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Begreifbare fotogratische Bilder, entstanden in
einer virtuellen Welt.

Vor 48 Jahren habe ich meine Ausbildung in einem elekirotechnischen Spezial-
betrieb begonnen. Zwar waren wir die ,Metaller”, doch in der Grundausbildung
waren wir mit den , Elektronikern” zusammen. Wéhrend wir unseren U-Stahl
maltrétieren, |6teten die dann locker lhre Platinen.

Doch richtig cool wurde es in den Pausen. Da nahmen sie Oszillatoren, irgend-
welche Késten mit einem kleinen Monitor auf dem Sinuskurven angezeigt wur-
den, hangten kleine Lautsprecher ran und erzeugten so die schrillsten Téne.

Irgendwann hatten sie das ganze auf einer Platine zusammengelétet, aus den
,Oszis” wurden ,Podis”, dann kam noch eine Klaviatur dran und wenige Jahre
spater |8tete man dann mit Selbstbausétzen schon ganze Orgeln zusammen.
Hammondorgeln, Moog und Yamaha Synthesizer, ... spétestens als Emmerson,
Lake & Palmer mit ,Fanfare for the Common Man” ganze Stadien zum erbeben
brachte, wusste die Welt: Hier ist eine neue Dimension der Musik entstanden.

Gradationskurven in Wellenform - Farbverénderungen durch sich iberlagernde
Solarisationen - das was sich bei meinem Bildern durch die Bildbearbeitung alles
verdndert, hat sehr viel mit der Klangerzeugung bei der elektronischen Musik

zu tun. Zwar erzeuge ich die Bilder nicht rein elektronisch, die Basis ist immer
eine fotografische Aufnahme, doch auch hier entstehen durch sich Gberlagernde
Kurven bei der Bildbearbeitung véllig neue Kompositionen.

Diese Form der Bildbearbeitung ist sehr viel mehr, als mit Hilfe digitaler Werkzeu-
ge Elemente in einer Fotografie weg retuschieren oder hinzu zu figen, Farben
und Helligkeiten zu verdndern oder einzelne Bilder zu etwas Neuem zusammen
zu figen. Es entstehen grundlegend neue, abstrakte Bildkompositionen.

Die urspriingliche fotografische Aufnahme bestimmt die zu Grunde liegende
Komposition. Das entstehende abstrakte Bild hat jedoch meist nur noch die Asso-
ziation der urspriinglichen Fotografie.

Doch die Interpretation liegt letztlich beim Betrachter. Jeder wird in diesen
Bildern etwas anderes sehen. Viele Betrachter sehen nur ein wirres Geflecht aus
Linien und Farben. Andere empfinden mehr als es sie sehen, beispielsweise die
tanzende Person der grundlegenden Fotografie.

Hier gibt es auch viele Parallelen zur elektronischen Klangerzeugung. Auch elek-
tronische Musik besteht meist aus unnatiirlichen Klangen, die in der Komposition
beim Hérenden ein eigenes Klangbild formt. Viele héren nur ein wildes, grausi-
ges Gejaule. Andere werden durch solche Klénge bei einem Konzert regelrecht
in eine andere Klangdimension versetzt.

Vor fiinfzig Jahren wurde zum erzeugen elektronischer Klénge ein, zumindest fir
den Laien, undurchschaubares Konstrukt aus Kabel, Klemmen, Platinen, Tran-
sistoren und anderen elektronischen Bauteilen verwendet. Heute hat sich alles

in einen virtuellen, digitalen Raum verlagert. Kldnge werden nicht mehr analog
erzeugt sondern digital gespeichert und manipuliert.

In &hnlicher Weise hat sich die Fotografie grundlegend verdndert. Die analoge
Fotografie auf einen Film wurde ist durch die digitale Fotografie auf einen Sensor
ersetzt. Doch die Werkzeuge bei der Bildbearbeitung in elektronischen Labor
entsprechen vielfach noch dem Repertoire des analogen NaBlabors. Verén-
derung von Helligkeit, Farbe, Gradation. Partielles Verdndern des Bildes durch
Nachbelichten und Abwedeln. Mehrfachbelichtungen, Zusammenfiigen und
Skalieren der Bildinhalte - das alles waren schon Werkzeuge mit denen auch ich
Anfang der 90er Jahre im analogen Labor téglich gearbeitet habe.

Natirlich war es mihselig im Dunkeln herumzufummeln, in der Hoffnung das
die in den wenigen Sekunden der Belichtung durchgefihrte Manipulation dem
erwarteten Bildergebnis entsprach.

Wie einfach ist es hingegen heute, mit visuellem Feedback vor einem grofien
Monitor zu sitzen und komplexe Verdnderungen des Bildes bis in “s kleinste
Detail durchfihren zu kénnen.

Doch Photography kann unendlich mehr! Die heutigen Mglichkeiten der Bildbe-
arbeitung umfassen sehr viel mehr als die handwerkliche Manipulation von Bild-

daten mit Hilfe digitaler Programme. Film und Video haben diese Méglichkeiten

in den letzten Jahren in groBen Umfang genutzt, die Fotografie hingegen konnte
den handwerklichen Rahmen nicht durchbrechen.

Es ware aber auch miflig in Konkurrenz zum Video zu gehen, denn mehr als

ein Standfoto aus einen aufwéndig bearbeiteten Film wiirde dabei wohl nicht
herauskommen. Wo ist also der Weg der herausfihrt aus verklérender Natur,,
Architektur- oder Konsumfotografie2 Wie kann man die Méglichkeiten der digita-
len Welt nutzen und dabei das Originére der Fotografie bewahren?

Mein persénlicher, gestalterischer Weg setzte sich von Anfang an mit Farbe

und Form auseinander. Zudem orientierte er sich sehr eng an der Malerei der
klassischen Moderne. Die Malerei ging in den letzten Jahrzehnten den Weg hin
in die Abstraktion. Daher konzentrierte sich meine gestalterische Ausrichtung auf
abstrakte Bilder, die aus Farben und Formen bestehen.

Ein Bild entsteht im Kopf. Doch es ist duBBerst komplex ein abstraktes Bild zu visua-
lisieren, eine entsprechende fotografische Aufnahme anzufertigen, diese digital
aufzubereiten und mit sich iiberlagernden Solarisationen so zu bearbeiten, dass
es dem im Kopf visualisierten Bild entspricht.

Dementsprechend waren die ersten Versuche mit dieser neuen art der Bildbear-
beitung noch sehr experimentell und beschrénkten sich vielfach auf einfache Su-
jets wie Feuer, Wasser und andere natirlichen Strukturen. Zwar war mir persén-
lich von Anfang an klar, dass sich mit der ,fractalen photography” ein unendlich
grof3er never Raum der Gestaltung eréffnet, doch fir einen AuBenstehenden war
dies noch nicht sichtbar.

Nun, nach zwischenzeitlich sieben Jahren intensiver Auseinandersetzung mit

dieser Form der Bildbearbeitung und vielen hundert realisierten Bildern wird die
Bandbreite dieser fotografischen Kompositionen auch fisr den AuBen stehenden
sichtbar. Allerdings nur, wenn er einen entsprechenden technischen Adapter hat.

Denn gleich wie elektronische Musik, Videos und digitale Texte und Animationen
sind digitale Fotografien auf einen funktionierenden technischen Adapter ange-
wiesen. Wer elektronische Musik héren, Videos anschauen will, Gber soziale
Netzwerke kommuniziert oder auf Daten in der Cloud zugreifen will braucht
immer elektrische Energie und einen funktionierenden Adapter. Ist dies nicht
vorhanden, hat man keine Zugang zur virtuellen Welk.

Wir leben in einer Zeit, in der es selbstversténdlich ist, einen solchen Adapter in
Form eines ,Handys” sténdig bei sich zu tragen. Doch die digitale Welt besteht
letztlich aus nichts anderes als aus gespeicherten Stromimpulsen.

Unsere natiirliche Welt besteht aus sehr resistenten chemischen Elementen, sie
ist begreifbar, erlebbar. Die digitale Welt hingegen funktioniert wie ein Gehirn.
Auch in einem menschlichen Gehirn sind Trilliarden von Daten gespeichert und
miteinander vernetzt. Sie bilden das persénliche Realitétsbild, das unsere Exis-
tenz in einer unendlichen Wirklichkeit ermdglicht. Doch wenn keine Gerhirnstrs-
me mehr flieBen, ist unsere Existenz tot.

i,

Ite Musikinstrumente & Know-How
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Bausatz einer elektrischen Orgel. Foto: Musiker-Board / Foren / A

In gleicher Weise ist die digitale Welt ein Gehirn, das nur so lange existent, wie auch
elektrische Strome flieben. Elektronische Musik, digitale Bilder und Videos, die Kommu-
nikation in sozialen Medien und alle Daten auf elektronischen Medien sind Bestandteil
dieser digitalen Welt. Ein eigener Kosmos, ein Gehirn das die Energie fir seine Existenz
unserer natirlichen Welt entzieht.

Auch meine abstrakten Bilder entstehen in einer eigenen, digitalen Welt. Die letzlich
kiinstlerisch bearbeitete Datei, das , digital artwork” stellt auch das Original dar.

Doch die Abbildungen in den Biichern Infinitely, Perpectual und Interminable sind nur
Visualsierungen des Inhalts von Dateien, keine Abbildungen von Endprodukten.

Denn der gestalterische Prozess fir mich nicht abgeschlossen, wenn das ,digital art-
work“erstellt ist. Mit aktueller Druck- und Inkjet Technologie kénnen digitale Bilddateien
in sehr hochwertiger Qualitét in unsere begreifbare Welt transferiert werden.

Veredelt als ,Hinterglas fine-art Glicée” sind die Bilder dann iber viele Jahrzehnte halt-
bar. Im Gegensatz zu elektronischer Musik und Videos kann man diese fotografischen
Bilder also ein Leben lang taglich nutzen, ohne irgendwelche technischen Geréte zu
bendtigen und dabei auch nur ein Milliwatt

elektrischen Strom zu verbrauchen. C/Q/j_
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Digitale Bilder entstehen in einer virtuellen Dimension. Doch diese ist nur existent, solange elektrische Stréme flieBBen.
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digital artwork sind Dateien in einer virtuellen, digitalen Wel.

Durch Druck mit Inkjet Technologie kénnen digitale Bilddaten
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Libertango

£ 211125.01

Kronos13

191029.01

Kronos 09

191003.09

Kronos 05

190915.01

Kronos 10

191003.02

Kronos 16

191124.01
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Kronos 14

191123.01

Kronos 06

190925.01

Kronos15

191123.02
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191006.01

Kronos 17

191124.02

Kronos 04

190914.05
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recolured -
fractal01-1s

200114.02

recolured -
fractal03-1s

200114.05

recolured -
fractal06-2s

200115.02

recolured -
fractal10-1s

200128.01

recolured -
fractal07-1s

200129.01

recolured -
fractal12-1s

200130.01
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recolured -
fractalO4-1s

200202.01

recolured -
fractal09-5s

200202.05

recolured -
fractal10-1s

200209.01

recolured -
fractal08-1s

200126.01

recolured -
fractal01-2s

200114.03

recolured -
fractal06-1s

200115.01
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recolured -
fractal01-3s

200114.04

recolured -
fractal03-2s

200114.06

recolured -
fractal10-2s

200128.02

recolured -
fractal07-2s

200129.02

recolured -
fractal12-2s

200130.02

recolured -

fractal09-6s
200202.06
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recolured -

fractal07-3s
200129.03

recolured -
fractal12-3s

200130.03

recolured -
fractal04-4s

200202.04

recolured -
fractal10-2s

200209.02

recolured -
fractal03-3s

200114.07

recolured -
fractal08-4s

200216.04
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Pik 08

200307.02

Pik O3

200222.03

Pik 02

200222.02

Pik 06

200223.01

Pik 10

200307.04

Pik 05

200222.05
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Pik O1

200222.01

Pik 04

200222.04

Pik 07

200307.01

Taru 02

200126.01

Taru O1

200125.01

Taru 06

e 20012702
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Taru 09

200810.03

Taru 04

200126.03

Taru 11

200915.02

Taru 05

200127.01

Taru 07

200610.01

Taru 10

200915.01
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Themis 11

201228.04

Themis 15

210101.02

Themis 06

210227.02

Themis 12

210229.01

Themis 04

210226.04

Themis 20

210103.02
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Themis 13

201229.02

Themis 10

201228.03

Themis 19

210103.01

Themis 07

201227.03

Themis 03

201226.03

Themis 09

201228.02
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Themis 08

201228.01

Themis 02

201226.02

Themis 18

210102.03

Themis 21

210104.01

Medea 02

210106.02

Medea 07

210106.07
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Medea 04

210106.04

Medea 11

210107.01

Medea 13

210107.03

Medea 12

210107.02

Medea 09

210106.09

Medea 10

210106.10

Seite Bild

70

71

72

72

73

/3

Titel / Nummer

Medea 01

210106.01

Medea 14

210107.04

Medea 06

210106.06

Medea 05

210106.05

Medea 08

210106.08

Medea 03

210106.03
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Nemea 10

200520.01

Nemea 12

200521.02

Nemea 15

200604.01

Nemea 07

200518.01

Nemea 06

200412.01

Nemea 09

200518.03
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Nemea 11

200521.01

Nemea 14

200521.04

Nemea 13

200521.03

Nemea 16

200605.01

Nemea 17

200605.02

Nemea 16

200518.02
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Weitere digital artwork von René Schrei
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86

86

87
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Ares 03

210725.01

Rhea 04

210324.01

Ares O1

210725.01

Ares 06

210822.02

Rhea 12

210326.01

Ares 02

210724.02

90

91

91

91

94

95

Rhea 08

210325.01

Rhea 09

210325.02

Rhea 11

210325.04

Geras 01

210327.01

Geras 05

210328.03

Geras 05

210328.03
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Q7

98

98

99

Geras 09

210328.07

Geras 10

210328.08

Geras 04

210328.02

Geras 07

210328.05

Geras 08

210328.06

Geras 11

210328.09
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Runiar 11

21122503

Runiar 12

211225.04

Runiar 06

211223.02

Runiar 05

211223.01

Runiar 10

211225.02

Runiar 09

211225.01
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Runiar 15

211226.03

Runiar 07

211223.03

Runiar 02

211222.01

Runiar 08

211224.01

Runiar 13

211226.01

Runiar 14

211226.02

,,infinitely” - digital artwork 2015 - 2017

und

,,perpectual” - digital artwork 2018 - 2019

prdsentiert.




Auf der Basis von digital artwork werden bei

table- des'lgn rene sc:br*el nicht nur sehr hoch-
lor wertige Hinterglas Bilder produziert.

pla

Mit Inkjet-Technologie wird heute auf eine Viel-

sculpture zahl von Materialien gedruckt.

Die gleiche Datenbasis kann verwendet wer-

den um auf Papier, Stoff, Glas, Holz, Keramik,

Kunststoffe, Metalle, ... zu drucken.
acces-

puzzle soires Dies eréffnet praktisch endlose Méglichkeiten.

creative W
paper
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